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Resumen

Luego de enmarcar la produccién de Cronwell Jara en un contexto de literatura
dedicada a la matriz afroperuana y de cuestionar el tratamiento aislado de la
misma, nos interesa en especial el cuento “Barranzuelo: un rey africano en el
Paititi” por la funcién que cumple el lenguaje escrito en el efecto de oralizacién,
las representaciones discursivas de la selva, la configuracién de los personajes
negros en ese contexto y, ademas, por la variacién que presenta en el relato del
mito de Paititi. El escritor retoma el mito de la ciudad perdida de los Incas de-
nominada Paititi en la que se hallaba un tesoro.
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Abstract

After framing Cronwell Jara’s production in the context of the Afro-Peruvian
tradition, and after questioning the isolated treatment critics have given to it,
we are especially interested in the story “Barranzuelo: an African King in the
Paititi” because of its language, written under the effect of oralization, discur-
sive representations of the forest, configuration of the black characters in that
context, and also under the influence of the myth of Paidti. The writer re-
addresses the myth of the lost Inca city, where a treasure was hidden.

Keywords: Perd, negrismo, Afro-Peruvian literature, forest, myth, Cronwell Jara.

Puestos en la tarea critica de pensar en la diversidad de la litera-
tura latinoamericana —objeto de estudio caracterizado por la profu-
si6n de campos en los que se ha desplegado y sigue creciendo—, ob-
servamos que surgen lineas de trabajo atractivas. Quiza lo tomemos
asi porque son areas poco transitadas y/o también porque nos en-
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contramos sumergidos en nuestra cultura —Ja blanca occidental, por
definirla de alguna manera— y al trabajar estos objetos diversos apa-
recen rasgos diferenciales de las manifestaciones candnicas que nos
resultan sugestivos. Nuestra conducta nos sitia en una actitud ex-
pectante y hasta en busca de un exotismo, no deseado y trabajosa-
mente desechado, tan prejuicioso como el que pudiera tener un eu-
ropeo decimonénico frente a esos objetos. Con estas breves refle-
xiones acerca del lugar de enunciacién de la critica, la intencién es
poner de manifiesto nuestras propias dificultades y hacer conscien-
tes nuestras posibles arbitrariedades a la hora de estudiar lineas na-
rrativas que nos ofrecen el ingreso a las culturas afroamericanas, en
este caso, afroperuanas. Luego de salvar estos obstaculos y supo-
niendo que lo hemos logrado, entonces podemos pensar junto con
Ana Pizarro algunas consideraciones preliminares. En una primera
distincién deberiamos despejar si se trata: 1) de discursos que reto-
man nucleos tradicionales para volver a sus raices; 2) de otros que se
incorporan a la cultura occidental directamente; o bien 3) de aqué-
llos que legitiman su origen y lo revitalizan insertindose en la tradi-
cién occidental (Pizarro 95). Entendemos que el dltimo es el caso de
la narrativa de Cronwell Jara Jiménez y de otros narradores perua-
nos que enaltecen la tradicién cultural afroperuana incluyéndola en
la tradicién narrativa occidental de manera que se la pueda estudiar
en contextos amplios, no restrictivos, ya que de ser tratada aislada-
mente nunca dejarad de ser discriminada. En los textos propuestos
los contenidos afroperuanos no son los nicos aunque son centra-
les, lo que permite también hacer una puesta en escena de la heterd-
clita diversidad cultural del Perd.

Un recorrido posible

Una serie narrativa que podemos sugerir y que estarfa incluida en
las lineas de sentido que hemos expuesto es la siguiente: Mondlogo
desde las tinieblas (cuentos, 1975) de Antonio Galvez Ronceros (naci-
do en Chincha en 1932); Babi Osaim, Cimarrin, ora por la santa muerta
(relatos, 1989) de Cronwell Jara Jiménez (nacido en Piura en 1949) y
Barranzuela: un rey africano en el Paititi (cuentos, 2007), en el que se re-
editan siete cuentos ya incluidos en el libro anterior; asi como tam-
bién Tierra de calindula (1975), Cronica de misicos y diablos (novela,
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1991) de Gregorio Martinez (nacido en Nazca en 1942). A través de
estos autotes se puede leer un tipo de producciones diferentes no
sélo por su textualidad narrativa —en este trabajo analizaremos la
cuentistica de Cronwell Jara—, sino porque permite el ingreso de la
cultura afroperuana en el texto literario de manera central. Otros
autores habjan presentado esta cultura como secundaria o como
mera referencia no decisiva para el desarrollo narrativo. Una excep-
cién es el modo que elige José Marfa Arguedas por medio del cual
en sus obras de ficcién aparecen integrantes de la maltiple diversi-
dad cultural de la sociedad peruana. Sin embargo, la ubicacién geo-
cultural de sus novelas remite a las culturas quechuas y aymaras. De
manera que, aunque haya personajes negros, no los presenta en su
cultura neo-africana afincada en la costa y en la selva peruana.

Sin embargo, encontramos un caso interesante; en 1928, Enrique
Lépez Albujar (1872-1966) publica Matalaché, novela retaguardista en
Piura, Perd. Este escritor era conocido por sus publicaciones de te-
matica indigenista. Esa novela se destaca del resto, en la época, por
haber tomado a un personaje mulato como protagonista y su cultura
como afrodescendiente es el centro de la historia. El subtitulo, novela
retagnardista sefiala tanto un distanciamiento de las vanguardias como
también del regionalismo. Los hechos remiten a una época anterior,
1816, durante la cual todavia se trabajaba con el sistema esclavista
en las casas-hacienda. Las problematicas presentadas son relativas al
comportamiento de los obreros/esclavos y el mundo de represién
en que vivian. Al mismo tiempo, la linea argumental que se basa en
el amor entre un esclavo y la hija del amo, de raza blanca, deriva en
un final tragico impactante que insiste en el orden colonial imperan-
te. Es decir que la novela no propone un nuevo orden, aunque sea
como parte de un planteo utdpico, muy por el contrario, vuelve a
sostener el orden establecido por la cultura hegemonica, aunque
describe el sistema de trabajo de los negros esclavos y, en algunos
momentos, haya una tendencia a denunciar los abusos ademas de
una reivindicacién de los sentimientos, la habilidad artesanal, asi
como la vivencia especial de la musica y la danza, caracteristicas so-
bresalientes en la cultura africana.
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Cronwell Jara Jiménez

Cronwell Jara Jiménez, en Babi Osaim, Cimarrén, ora por la santa
muerta agrapa 35 relatos dispares desde todo punto de vista. Se trata
de una primera edicién de Editorial Eco del Biho con sello del
CONCYTEC que luego desagregara en otra edicién cuya antologfa
ofrece mas homogeneidad de critetio. Esta observacién nos lleva a
pensar en un primer intento en el que se reunié material disperso
con la intencién de publicarlo. Aunque no conocemos los criterios
de seleccién del volumen, lo relevante es que en base del material
reunido podemos hacer algunas evaluaciones que enriquecen la lec-
tura critica. En principio, algunos son cuentos a la manera tradicio-
nal, otros son breves relatos de media pagina o menos y hasta hay
un fragmento breve del libro Munti: las culturas neoafricanas de Jan-
heinz Jahn titulado “Ogotomeli —el sabio cazador ciego—, habla so-
bre la palabra”. Esto es poco frecuente en una antologia de cuentos
porque, mas alld de incluir la voz de un clasico sobre la cultura neo-
africana en su propio libro de relatos, ingresa una tematica insosla-
yable a la hora de trabajar los cuentos de Cronwell Jara: el lenguaje,
y mas exactamente la diferencia entre el lenguaje de la cultura afri-
cana y el de la cultura blanca. El fragmento habla de la palabra co-
mo generadora de vida materializando su recepcién no sélo por el
oido sino por los 6rganos genitales —“aun cuando es recibida por el
oido, va directamente a los érganos genitales y se enrolla alrededor
de la matriz [...] Esta palabra-agua aporta y mantiene la humedad
necesaria para la reproduccién...” (39)". De manera tal que Jara no
deja librada la interpretacién al lector, sino que lo guia incrustando
un fragmento de tipo explicativo, asi la glosa de Jahn restringe el
matgen de inferencia y la sesga, por lo menos ampliando la enciclo-
pedia de lectura. Por otro lado, la referencia a lo genital mantiene el
tono adecuado a este tipo de registro explicativo que va a contrastar,
luego, con el registro del relato cuando se refiera, desde otro punto
de vista, a lo genital. A esto se agrega que en el relato siguiente, “Pa-

! Todas las citas refieren la siguiente edicién: Jara Jiménez, Cronwell. Ba-
rranguela, un rey africano en el Paititi. Lima: Re Creo, 2007. En el caso de citar
otros cuentos, la referencia es del volumen de CONCYTEC consignado en la
bibliografia.
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labra escrita vs. Palabra africana”, se encuentran el cimarrén Osaim,
el mago, con un personaje femenino que va a lavarle las pustulas de
la lepra, datle de comer y ensefiarle la fe cristiana. En el didlogo,
Osaim le explica a Isabel la diferencia entte la palabra escrita del es-
pafol y la palabra africana oral; el cimarrén se refiere, en especial, a
documentos occidentales con ribrica donde aparece el nombre
propio reconociendo, en éstos, la marca grafica definidora del com-
promiso maximo entre los blancos. De manera que los contrasta
con la palabra oral del negro de valor sagrado porque contiene el
nommo o fuerza vital que produce vida y con la que estin compro-
metidos los orichas o divinidades. Se ficcionaliza el mito de la palabra
organizando un relato que esti ubicado en la publicacién en posi-
cién contigua al breve fragmento de Jahn; esto nos permite inter-
pretar que hay una intencién especial por comunicar la vivencia de
la palabra en la cultura africana y sefialar la diferencia respecto de la
cultura criolla. Consideramos que es una estrategia de traduccién
cultural porque da la posibilidad, en la lectura, de entender desde
dos registros distintos —el etno-antropoldgico y el relato ficcional—
cémo difiere el valor del mismo objeto en cada una de las culturas.
Este es uno de los procedimientos que Cronwell Jara trabaja en la
reformulacién de las leyendas y mitos e ingresa al personaje negro
como central en ellos.

Otra cuestién interesante también relativa al tratamiento del len-
guaje escrito es la re-escritura que hace de Don Quijote de la Mancha
en el cuento denominado “El otro Quijote, el otro Cervantes®. Se lo
dedica a Jorge Luis Borges, pero con una alusién muy significativa,
segun versa: “A: el otro Borges”, incluyéndose en un juego obvio y
a primera vista con su titulo, pero extensivo a los juegos del lenguaje
y los juegos de la autoconstruccién del sujeto de los que Borges es
uno de los grandes mentores. Ademas, y aunque no es explicito, hay
un re-envio a “Pierre Menard, autor del Quijote”, cuento de Borges.
Fundamentamos la relacién por la funcién de la escritura y la soste-
nida nocién de re-escritura que pone Jara sobre la superficie del dis-
curso, ademas de expresar una conciencia plena de su funcién como
escritor. Por otro lado y al mismo tiempo, la referencia a la tradicién
espafiola, europea y occidental resulta més interesante ain en esta
antologia como sefial de que no hay sélo un interés referente a lo
que denominamos #egrismo o narrativa afroperuana, sino un tipo de
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literatura que no puede dejar de invocar al maestro Cervantes en un
homenaje reduplicado con la inscripcién del otro maestro, Borges,
incitando un ida y vuelta constante con la tradicién literaria europea
y ameticana. Por otro lado, advertimos que este cuento trabaja su-
tilmente la nocién de palabra escrita y la reafirma en el acto de re-
escritura; se puede inferir que abona el terreno para compensar el
desequilibrio planteado acerca de la palabra en ambas culturas, mas
aun si tenemos en cuenta la contraposicién ya explicada entre pala-
bra escrita y palabra africana.

Ademas hay un supuesto que surca todos los relatos, a veces de
manera explicita, por medio del cual se mantiene presente la idea de
la esclavitud como causante del olvido de creencias ancestrales; en
ciertas historias, los personajes cumplen la funcién de actualizar las
tradiciones a través de su narracién oral como modo de re-ins-
talacién de la cultura africana. Esta es otra manera de reafirmar la
idea de valor en la palabra oral. Asi, la oralidad opera como actuali-
zacién de lo conservado en la memoria y, por tanto, se le confiere
un valor sagrado porque es el archivo cultural; en estos relatos apa-
receria como palabra africana con el agregado de que ésta es una pa-
labra africana y escrita, de tal manera, se pretende que sea compro-
metida con sus origenes.

Un rey africano en Paititi

Nos interesa en especial el cuento “Barranzuelo: un rey africano
en el Paititi” por la funcién que cumple el lenguaje escrito en el
efecto de oralizacion, las representaciones discursivas de la selva, la
configuracién de los personajes negros en ese contexto y, ademas,
por la variacién que presenta en el relato del mito de Paititi. El escri-
tor retoma el mito de la ciudad perdida de los Incas denominada
Paititi en ]a que se hallaba un tesoro.

El relato se inicia con una apelacién que remeda el estilo jugla-
resco por la utilizacidén de la segunda persona del plural, pero, al
mismo tiempo, se distancia por convocar a “proscritos, carrofias,
alcahuetes [...] lacayos, prostitutas” (107). Desde la apertura del re-
lato surge, asi, la primera inversién, procedimiento que se repetira a
lo largo del mismo en diferentes niveles y con estrategias diversas.
Esta férmula juglaresca aparece como una parodia y opera de tal
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forma porque la apelacién a esos individuos abyectos esta en boca
de un rey, que dejé de serlo, y forma parte de la lacra social formada
por todos los personajes convocados®. Jean Franco, cuando estudia
las formas de la parodia, dice que la conciencia de las diferencias
expresada a través de alusiones, resonancias o referencias directas
tiene una significacién importante en América Latina porque rompe
con la tradicién metropolitana. De tal manera, insiste en que es ne-
cesario ampliar el concepto de parodia para incorporar la trasposi-
cién de los elementos de la literatura tradicional a otro contexto’.
Todos los personajes estin construidos como seres sin destino cuya
unica ambicién es tener un lapso de felicidad basada en los placeres
mas bajos. Esta especie de juglar siempre le habla a alguien, de esta
manera se sostiene la figura del interlocutor en una historia narrada
oralmente; esa figura que escucha es, al mismo tiempo, el narrador a
lo largo de la escritura. Estamos ante un relato aparentemente oral,
es decir que se produce un efecto de oralizacién muy efectivo ape-
lando en todo el relato mediante vocativos —“sefior”—. Sin embargo,
a continuacién, aparece un narrador que declara ser el interlocutor
del juglar que relatara la historia —“Me dice Fernando Barranzue-
la...” “Me vuelve a decir...” (107)— de quien conocemos su nombre
y apellido, Fernando Barranzuela, verificando asi la presentacién de
un personaje/natrador oral de una historia y de un narrador/escu-
cha que la escribe. Este juego pone en evidencia el complejo meca-
nismo de los efectos de oralizacién en la literatura que intenta refe-
rir la tradicién oral, cémo llegan a plasmarse en escritura y, al mismo
tiempo, como intentan desandar el camino desde una escritura ora-
lizante, mediante la que expone procedimientos y se muestra a si
misma reivindicando esa tradicién.

? Sabemos que para los formalistas rusos el concepto de parodia estaba li-
gado al de evolucién literaria por considerar a la novela como un género en cri-
sis. Una de las formas de expresion de esa crisis es la parodia del estilo y de las
formas anteriores. Formas que las narrativas recogen constantemente. Si consi-
deramos esta posibilidad en los cuentos de Jara, observamos una ruptura con el
pasado en vias de una funcién critica de la ficcién narrativa.

? Jean Franco se refiere a la novela latinoamericana, consideramos que cier-
tas caracteristicas de la parodia descriptas en su articulo se pueden verificar en
la cuentistica que abordamos en nuestro trabajo.
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Por otro lado, el personaje aparece en primera persona; se pre-
senta como un soldado negro que habita la zona de Yapatera
—Morropén, Piura, Perd—, zona del norte y ubica el relato en la selva
al este de los Andes peruanos en la cercania del Departamento de
Madre de Dios. Este personaje inicia un viaje a la selva que remeda
el mito de Paititi, lugar escondido segun las versiones orales de ma-
triz mitica. En una de las versiones, esta ciudad o pais enterc de oro
es un lugar utépico con caracteristicas sobrenaturales, habitado por
los incas y no siempre tiene una ubicacién geografica precisa. En el
viaje hacia ese lugar se presentan obsticulos y se cruza una frontera
hacia otro mundo. No cualquier persona puede viajar hacia ahi, sélo
los campesinos con cualidades y vestimenta incaica en donde en-
contraran a los jefes, se trata de un pueblo en donde se trabaja el
oro. A veces se superpone el mito escatolégico de Inkarri, o Inca
rey, como combinacién del Inca asesinado por los espafioles que
debe resucitar y restablecer la Edad de Oro o, en otras versiones, el
Inca esta vivo y escondido en Paititi. Una versién urbana moderni-
zada habla de una ciudad perdida con ruinas donde se encuentran
tesoros incaicos. Como en todo relato de tradicién oral hay muchas
versiones sobre el Paititi y todas coinciden en que la cultura actuan-
te es la de los Incas. En la versién que presenta Jara ingresan los ha-
bitantes de la cultura africana y de raza negra, mulatos o afro-
descendientes y en esto reside la diferencia, cuestién significativa
segun vemos en este breve recorrido por la ficcidén peruana. La ca-
racterizacién que hace el narrador personaje de si mismo —rebelde,
jodido, putafiero, con el diablo al lado, avergonzado y alegre, atrevi-
do, testarudo— construye un personaje opuesto al viajero de las ver-
siones miticas, por otro lado, él ya habita en el gran Paititi, es decir
en la selva, cuando el Capitan le da siete dias de permiso para ir
adonde quiera. Barranzuela llega a la casa de una prostituta después
de haber atravesado los pantanos selvaticos —en lugar de los mares
de las versiones miticas—". Todas las sustituciones que ocurren en el
cuento de Jara remiten a la degradacién, la miseria y la promiscui-
dad. El mito que se conoce como la busqueda de El Dorado es un
ejemplo, quiza el mas completo en América, de los modos en que

* Para mis datos sobre las versiones miticas, consultar Henrique Urbano
quien ha estudiado fundada y seriamente la mitologfa peruana.
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un acontecimiento histérico se fue transformado en leyenda vy, lue-
go, fue adquiriendo una dimensién mitica y utdpica para ser ingre-
sado, por dltimo, en la ficcién literaria. Tiene diferentes formas de
denominacién: El Dorado, Cibola, Paititi, Ciudad de los Césares,
Amazonas o la Fuente de la Juventud. En el caso que nos ocupa se
registran todos los pasos indicados y debemos agregar que no se
puede pensar en etapas superadas porque, hasta en la actualidad, si-
guen armandose excursiones de historiadores, antropélogos y at-
quedlogos de diferentes nacionalidades en busca del gran Paititi®. El
cuento estudiado es un excelente ejemplo de cémo este relato miti-
co ha sufrido una revitalizacién en forma de parodia, procedimiento
que opera mediante las multiples inversiones del mito y de la leyen-
da urbana, antes mencionadas.

En la literatura latinoamericana del siglo XX, la selva es un espa-
cio recurrente desde distintas concepciones de la literatura por lo
cual, segin las mismas, ha ido adquiriendo diferentes valores y ha
sido interpretada por la critica literaria de diversas formas. Lo cierto
es que gran parte de la produccién narrativa aparece ya sea como
telén de fondo, marco o como protagonista de situaciones incontro-
lables, riesgosas, devoradoras y hasta iniciaticas. El cruce de los pan-
tanos y la permanencia en la selva por parte de Barrazuela es esca-
broso por el peligro de ese habitat para su cuerpo, ya que se trata de
un espacio plagado de insectos y gusanos, entre la suciedad y el des-
calabro fisico del personaje Sin embargo, también aparece como el
ambito de maxima libertad para el personaje/soldado subsumido en
el ambiente de la milicia en donde debe soportar el autoritarismo
desmedido e injusto, muerto de hambre y preso del aislamiento im-
puesto por otros de todas maneras.

El arribo a lo de su prima Aurora también presenta sugerencias
sobre la diversidad cultural. La muchacha de la tribu de los yaguas
es rubia y de ojos celestes como fruto de la incursién de un suizo
vagabundo en ese grupo étnico. En medio de viboras y pantanos
que escondian misterios peligrosos, ese espacio representa un parai-

* Fernando Ainsa se ha dedicado especialmente a describir este proceso de
transformacién del mito hasta llegar a la ficcién novelesca, tal como él la de-
nomina, en el volumen dedicado a la reescritura del mito de la Ciudad de los
Césares (ver Bibliografia).
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so terrenal para el personaje porque ademas de disfrutar sexualmen-
te sin restricciones y de no obedecer 6rdenes de ningun jefe, es cu-
rado de las multiples picaduras y huevos de gusanos que tenia bajo
su pellejo. El terreno paradisiaco se completa con la musica y la ale-
gria generalizada de todos los habitantes del lugar, hasta el punto en
que la muchedumbre del caserio despoja del cargo de Gran Gober-
nador de Cushuri y Rey y Sefior del Universo a quien lo erigia hasta
el momento y se lo otorgan a Barranzuela con el lema siguiente: “ser
rey era ser dios” (112). Asi, el personaje negro se convierte en vir-
tuoso rey del Paititi y disfruta del baile, sexo continuado y grandes
borracheras descontroladas como un dios de la alegria, gobernador
y supremo Rey. El ambiente se presenta como un carnaval callejero
y surge como un mundo excesivamente alegre en el cual los desbor-
des permiten invertir las jerarquias y las estructuras. Asi el soldado
negro es coronado en rey negro en el gran Paititi y todo el pueblo se
siente pleno; por ello adviene la posibilidad de un m#ndo al revés con
participacién popular, con musica y baile —dos tradiciones practica-
das ancestralmente por las culturas africanas y sus derivaciones en
América—. Segin Jean Franco, “durante el carnaval el esclavo imité
al amo para burlarse de éI” (7). En el contexto de este relato, y aun-
que no se trate de esclavos —si bien no hay ubicacién temporal exac-
ta, es evidente que se trata de tiempos modernos—, cuando a Ba-
rranzuela lo coronan precisamente por aclamacién popular se ahon-
dan las diferencias interculturales; ademas lo butlesco también se
evidencia en el sometimiento del antiguo Gobernador cuando “una
furibunda y feliz muchedumbre del casetio lo despojé a él mismo de
su trono de Gran Gobernador de Cushuri y Rey y Sefior del Univer-
so, en medio de una gran borrachera...” (112). También aqui la in-
versién de las jerarquias plantea una critica social que remite a rup-
turas multiples en la sociedad. Las capas sociales mas bajas, aunque
de manera provisoria, dejan de tener diferencias sociales con el rey o
gobernador. Son iguales, se anulan las diferencias entre la gente del
pueblo y la clase dirigente por eso la fiesta se expande entre todos.
Dice Bajtin: “A diferencia de la fiesta oficial, el carnaval era el triun-
fo de una [...] liberacién transitoria, [... representa] la abolicién
provisional de las relaciones jerirquicas, privilegios, reglas y tabuies”
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(15)°. Asi sucede en Yapatera, “un pueblo de milagro” (107), segin
reza al principio del relato. También asi se entiende la convocatoria
a los distintos actores sociales, representantes de lo mas bajo de la
sociedad.

Seguimos ahondando es este aspecto con el objeto de visualizar
la espectacularidad de lo ridiculizado. Aparecen una serie de indicios
que contribuyen a conformar un verdadero paraiso terrenal: “Una
floresta de hombres dedicados al trago, a pescar paiches, cazar mo-
telos a orillas de los lagos y a prefiar mujeres a cualquier hora del dia
[...] un paraiso” (111). Otras en los que la fiesta callejera y popular
reina en ese espacio inhdspito como es la selva: “...se armé la ma-
yor fiesta, en donde como a nuevo rey me pasearon con plumas y
sobre andas, hasta [...] tuve que decir: {ya bastal Y decretaba cinco
dias de parranda” (112-113). Ese escenario festivo entra en feroz
contraste con otros momentos en los que Barrazuela es castigado,
pateado y maltratado por érdenes superiores —“El Rey que de dos
patadas vuelven a levantar y lo reciben con un aguacero de escupita-
jos...” (119)— o cuando lo someten a la sumersién en el pozo en-
fangado del calabozo: “Ahi pasé tres dias y tres noches, con el agua
a las rodillas, con los zancudos y los mosquitos y las tres mil alima-
fias [...]; racionado ahora a sélo agua [...]” (121). El descontrol con
el alcohol y el sexo también carnavalizan el ambiente teatralizindo-
lo: “amaneci con Aurora, desnudos y como llegamos al mundo, en
mitad de una calle o en el centro de una plaza donde [...] cualquier
muchacho [...]” (113) les ocultaba las prendas con tal de verlos
desnudos por las callejuelas o por los puentes colgantes de ese case-
tio selvitico. De tal manera se bestializa o animaliza a los personajes
librados al desenfreno de los instintos primarios ya que, si bien dis-
frutan del libertinaje, ademas son capaces de aceptar humillaciones
extremas, dificiles de pensar en seres humanos: “podian quemarme
vivo o molerme a golpes y humillarme de la peor forma por insu-
bordinacion y tenerme amatrado por dias en el lodazal del calabo-
z0” (109). También ocurre lo mismo cuando el capitan Indacochea

$ Bajtin (La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento) llama “litera-
tura carnavalizada” al género cémico-setio que desemboca en la novela europea
moderna y cuyos origenes estudia en Rabelais.
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obliga a los cuatrocientos soldados a reiterar la ultima parte del in-
sulto que él mismo le profetia, al estilo de un coro:

El soldado Barranzuela es una mierda, el capitin Indacoechea.
jUna mierdal, los cuatrocientos soldados, 2 una sola voz.

Un hijo de la carrofia.

iCarrofial

La peor basura que vomité el mundo.

iEl mundo!

Un perro con sarnas. Un piojo, una niusea.

iCon sarnas. ..! {Un piojo, una nausea! (120).

El insulto colectivo a coro es un acto obligado por la autoridad
por lo tanto aparece como una doble humillacién; por un lado, a
Barranzuela y, por otro, a la tropa que se ve obligada a repetit seme-
jantes tropelias. Cualquier tipo de acto purificador aparece tefiido
por lo grotesco ya que cuando el personaje se pregunta c6mo se cu-
raron sus heridas y donde estan los huevos de gusano que le reven-
taban debajo de la piel, se contesta: “‘al enlodarme hasta el pescuezo,
hinchazones, pinchazos y arafiones, cicatrizaron en el acto, como lo
saben hacer los puercos y los mamiferos de la selva” (121). Estamos
ante otra inversion, el lodo del pozo acumulado lleno de bichos pu-
jantes lo cura y cicatriza. El personaje atraviesa ciclos, algunos muy
malos. Luego, un momento de lujuria en armonia, vuelven los mal-
tratos y finaliza consagrado por haber sido el ejecutor de un acto
heroico —salvar a la pequefia hija del capitin que se cay6 al rio— que
lo salva de la iniquidad en la que hallaba sumergido.

Asimismo en los momentos de maxima carnavalizacién hay una
profanacién, ya que lo sagrado no aparece y sélo surge el festejo de
lo corpéreo, de la genitalidad, del sexo por dinero, el imperio de los
vicios como el alcoholismo. En este modo parédico también hay
una mezcla de estilos ya que, aunque no hay una ubicacién temporal
precisa, se utilizan arcaismos y giros en desuso que desestabilizan la
fluidez de la narraciéon. Como no hay precisién temporal, como ya
indiciramos, por momentos nos encontramos frente a un universo
contemporaneo, mientras que en otros fragmentos estamos en duda
y con dificultad para establecer vinculos socio-temporales. En este
caso, la sensibilidad carnavalesca estd auspiciada por la inclusién de
la cultura neo-africana para la cual la musica y el baile son constitu-
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tivos y los descendientes de la misma los siguen practicando hasta
nuestros dias. De ahi que la inclusién de la misma en la trama de
ficci6n sea muy pertinente.

Mito, utopia y ficcién

Hemos comentado que uno de los caminos frecuentes en los
procesos de los discursos va desde los relatos miticos, pasando por
los utépicos o viceversa, y de ahi derivan en distintos tipos de narra-
tivas de ficcién. Lo que nos parece mas interesante es que nos en-
contramos ante un cuento que nos permite desandar ese camino e ir
hallando en su trama las huellas de esos procesos. Por ello hemos
ido desmontandolo hasta llegar a vislumbrar cémo se ha procesado
el mito, la utopia —quiza sea el relato con menos brillo en este cuen-
to— y las formas de parodizacién como procedimiento que nos
permite ingresar en este discurso de ficcién y ver cémo se inserta en
las formas de la tradicién literaria.

De tal manera que la férmula juglaresca europea de tradicién
oral se reescribe en forma parédica; para ello, las inversiones y susti-
tuciones —en la mayoria de los casos se trata de operaciones burles-
cas— se reproducen en todos los niveles del relato y cumple con la
denuncia social ante los abusos del poder ejercidos sobre la pobla-
ci6én subordinada, los soldados. La caracterizacién de los personajes
reviste matices caricaturescos que contribuyen a este tipo de sitira
con critica social trabajada desde las tradiciones ancestrales y de ma-
yor difusidn, tales son las versiones del mito del gran Paititi. Es evi-
dente, segin lo hemos descrito, el interés por mostrar un universo
diverso en el cual la hibridacién cultural o la heterogeneidad es parte
constitutiva de la vivencia de los personajes.

Asi, el mito incaico y sus multiples reformulaciones contempo-
raneas, la cultura urbana fruto de una modernizacién degradada, las
tradiciones africanas actualizadas en la selva peruana, tanto como la
cultura europea ingresada por la Conquista y su puesta en acto en el
mundo del siglo XX son procesadas por un tamiz en el que se re-
suelve la vida cotidiana de estos personajes. En el principio de este
trabajo citamos a Ana Pizarro; en este momento, retomando sus pa-
labras, podemos decir que estamos ante un escritor que pertenece a
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aquéllos que legitiman su origen y lo revitalizan insertindose en la
tradicién occidental.

Por otro lado, Fernando Ainsa sostiene que con la llegada del
mito a la ficcién, éste pierde “la dosis de creencia que lo sustentaba
y [gana] en la libertad necesatia para las variantes de la creacién in-
dividual en que se expresa” (66); en otras palabras coincide con lo
dicho por Pizarro. Agregamos que Jara trabaja la textura narrativa
sobre las tradiciones literarias americanas y europeas. La eleccién de
un género ancestral de tradicién oral como es la intervencién de un
juglar, sumada a la evidencia en la misma escritura de quien cristali-
za la oralidad en escritura —el narrador interlocutor de aquél—, mues-
tra un trabajo en y de la escritura y una conciencia plena como escti-
tor. Cuando Genette estudia el sistema clasico distingue tres estilos
de transgresién hadica o satirica: uno de ellos es la parodia. Segun
nos dice, consiste en aplicar “un texto noble” a “una accién (real)
vulgar muy diferente de la accién de origen” (175). Esto es precisa-
mente lo que ocurre en este cuento en las f6rmulas de apertura. Por
otro lado, la parodia como formato implica un tratamiento sutil en
busca de un sentido diferente que remite al pasado desde el presente
en un viaje de ida y vuelta que resemantiza la tradicién.

Como ya hemos dicho atriba, se retoma el mito del gran Paititi
de una manera muy distorsionada, con multiples inversiones en las
que funcionan los procedimientos parédicos. Todo lo sublime en el
relato mitico se convierte en vulgar, degradado y hasta miserable.
Todo lo diéfano y divino, en sucio y profano. Tampoco podemos
hablar de la actualizacién del relato mitico como tal, sino que se re-
toman algunos elementos de aquél y se re-contextualizan con otros
fines. La busqueda del Paititi es un lugar comin no como relato mi-
tico sino como leyenda modernizada, la fuerza del nombre propio
~Paititi— opera como referencia mitico-ancestral aunque se trate de
una excursién de busqueda contemporinea. De manera que eso
también funciona entre lectores con cierta enciclopedia sobre el te-
ma, remitiendo a multiples lineas de sentido que se clausuran en
tanto y en cuanto no se la posea.

Desde otro angulo de enfoque, si bien lo mitico se refiere a
tiempos anteriores a la constitucién de la sociedad, también opera
una dimensién utdpica que consistiria en la propuesta de que el ofro
cultural tenga acceso al poder, lo que representaria una alternativa a



LA SELVA COMO IMAGINARIO MITICO Y UTOPICO 395

lo ya existente, un mundo posible articulado en este relato a través
de la reformulacién del mito americano. Y trabajamos con el con-
cepto dimensién utjpica porque se trata sélo de un tinte, un matiz.
Una de las caracteristicas que se cumple del relato utdpico es que
reorganiza materiales producidos con anterioridad en géneros dife-
rentes; pot ejemplo, una nueva manera de presentacion que revierte
las categorias tradicionales del relato juglaresco.

Este cuento tiene un trabajo discursivo muy rico que permite ir
desenvolviendo diferentes capas: la parodia, la ironia, lo mitico, la
leyenda, lo carnavalesco, la dimensién utépica y otras tantas que no
hemos penetrado en este trabajo. Sin embargo, todas las capas se
reinsertan una en la otra. En el trabajo critico vamos destapando
una a una, aunque en realidad la urdimbre del texto es una sola. Nos
ptopusimos en esta lectura interpretativa desmontar en vatrios nive-
les la discursividad con el objeto de penetrar en el sentido de esta
narrativa.
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